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Вважають, що для усвідомлення сутності особливої події потріб-
на дистанція, аби роздивитися її з відстані, а не виносити су-
дження безпосередньо на місці. Проте що означає цей процес 
віддалення від того, що відбулося й засліпило? Як поводитися 
зі знаннями, які паралельно зі збільшенням дистанції наклада-
ються на бачення події, змінюючи оптику зору? Яке бачення точ-
ніше – те, що було під час безпосередньої близькості до події, 
чи дистанційоване, змінене нашаруваннями часу, пам’яті, знань, 
нечутливості? Що, крім накопичення знання, відбувається між 
«гарячою фазою» тоді та новим знанням зараз? Можливо, пер-
винне знання просто знищує інформація?
Імовірно, у процесі віддалення від події набуте знання спотворює 
перше бачення. Можливо, воно його знешкоджує, притлумлює, 
а можливо, уточнює, загострює.
У будь-якому разі йдеться про рух, основна частина якого на-
дійно втаємничена. На шляху від початкової ідеї до кінцевого 
результату обов’язково будуть відхилення від курсу, втрата 
стежки, кружляння, тож кінцева точка не стане ані результатом, 
ані підсумком, що не завадить їй бути найточнішим відповідни-
ком початковій. Виважене й логічне прямування поведе хибним 
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У нездійсненому проекті «Акт визволення» я розмірковував про 
щось на кшталт всюдисущого зображення, безкінечної картини, 
що являє себе там, де я вирішив її показати. Цього разу я во-
лію розуміти площину полотна як перешкоду, на яку я постійно 
наражаюся на шляху від ідеї до речей – перешкоду в зоні вчин-
ку. На площині полотна я неначе оприлюднюю безпредметність 
вчинку, ще вільного від речей. Під час такої праці я ризикую між 
«так» і «ні». Я ігнорую видиме задля свободи, що завжди поза 
показом, поза презентацією. Я немов уникаю видимого та пере-
хоплюю рух до нього десь по дорозі. 
«Найперше людина розв’язує проблему: говорити чи мовчати, 
сказати світові “так” чи “ні”. “Так” чи “ні” говорити буттю, мовчати 
чи говорити – це людині підказує не буття; людина-сейсмограф, 
що вміє себе вмикати і вимикати, вільна для цього, а спробуйте 
дізнайтеся, чому вона вільна та чому вона користується свобо-
дою тим або іншим чином. Її свободу неможливо зрозуміти ззов-
ні, це її таємниця» (В. В. Бібіхін, «Внутрішня форма слова», с. 367).
Наражатися на біле полотно щоразу – це святкувати кульміна-
цію замість помічати її лише постфактум. Я наражаюся на полот-
но-перешкоду і через таке переривання (перетворення) вільного 

шляхом, так само схибить кожен, хто спробує відстежити цей 
маршрут. Виходить так, що я починаю міркувати про одне, але, 
працюючи, натрапляю на зовсім інше. Шлях неначе прокладаєть-
ся у своєрідній «зоні затемнення», він може видаватися неясною 
плутаниною, ускладненням, що годиться лише для одного – того, 
хто йде.
Звісно, можна побудувати ланцюг від причини (ідеї або питан-
ня) згідно з певними правилами, але таке логічне просування, 
що відбувається наче під пильним наглядом ззовні, завжди ске-
ровує не туди, щось неодмінно стається не так. Ти немов пере-
шкоджаєш вільному рухові через якусь уявну, накинуту ззовні 
відповідальність замість керуватися відповідальністю, що стру-
мує зсередини. Прихований рух десь на глибині – це завжди рух 
із багатьма початками та кінцями, повторами, накладаннями, 
розвертаннями у протилежний бік і затримками на одному місці. 
Можна погодитися з тим, що під час руху до речей, тобто між 
словом і річчю, місце для себе знаходить вчинок. У зоні віднос-
ної видимості перебувають початкова та кінцева точки – думка 
і втілення, але все те, що між ними є затемненим, неясним, не 
потрапляє до поля зору зовнішньої камери стеження.
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предмет ширвжитку», виявився нездатним до польоту, а ретельні 
виміри, обчислення та схеми об’єкта «інтимної авіації» (Анатолій 
Стригальов) таким чином перемістилися до зони зовсім іншого 
розуміння свободи – свободи мистецтва. Утилітарна логіка ці-
лепокладання поступилася перед принципово інакшою логікою 
мистецького твору.
Основною перешкодою вільного польоту несподівано виявився 
замість образного саме його буквальний біоморфізм: штучні 
крила повторювали пташині. Ідею пристрою для вільного руху 
людини в просторі було втілено у вигляді крил справжнього пта-
ха – перепоною стала пряма подібність.
Під час своєї праці я у певному розумінні спрямував цю подіб-
ність у зворотному напрямку. Тримаючи в голові татлінські фор-
мули та кресленики, я перетворював їхню сувору доцільність на 
вільне малювання, витрушуючи звідти конкретний практичний 
сенс. З огляду на приклад нелітаючих крил втілення ідеї вільного 
руху може істотно відрізнятися від початкового задуму, ба біль-
ше – перетворитися на дещо протилежне. «Летатлін» набув якості 
вільного об’єкта саме через таку невідповідність. Саме уречевлен-
ня ідеї, створення речей-ідей, запроваджене конструктивістами,  

руху (несвободу) роблю жест видимим. Мовчання перетворю-
ється на слово, яке «не обман, не символ виключно, слово – дій-
сність, уся без залишку дійсність є словом. Новий реалізм пови-
нен поглянути на природу як на знак» (В. В. Бібіхін, «Внутрішня 
форма слова», с. 328). 
Я ловлю природу, поки її не затулили речі.

Зіставлення повноти свободи в думках зі свободою руху в ре-
альності спонукало мене до розмислів про умови, де свобода ре-
алізується взагалі. Свободу першої ідеї ув’язнено до здійснення 
й вивільнено у втіленні або ж навпаки? Лишаючи процес втілен-
ня ідеї в темряві, я порівнюю початкову та кінцеву точки. 
Власне, у роздумах про свободу мені часто спадала на думку 
можливість вільного польоту. У зв’язку з цим я пригадав утопіч-
ні заяви Татліна, де він пропонував підпорядковувати око до-
тику, пов’язуючи мистецтво з життям (дадаїсти прославляли 
його мистецтво як «машинне»). «Летатлін» несподівано став пев-
ним ключем до мого власного питання. Літальний апарат, що, 
за словами автора, мав «увійти до побуту радянських мас як 

Летатлін. Фото з альбому Tatlin, Corvina Kiado, 1977    Flightatlin. A photo from the 
album Tatlin, Corvina Kiado, 1977
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виявилося чистим актом мистецтва попри його утилітарну 
спрямованість. Коли Малевичу закидали, що його чайником не-
можливо користуватися, він зауважував, що цей предмет при-
значений не для чаювання. Винятково в мистецькому вчинку 
очевидним стає факт безпомилкового переміщення тієї свободи, 
що можлива лише в думках, від ідеї до втілення попри те, що ре-
альність може бути зовсім несхожою на власний проект. 
Беручи за основу узагальнені обриси крил та інших конструк-
тивних елементів літаків, а також більш ранніх літальних апара-
тів, я зосереджувався в роботі суто на вільному поєднанні форм 
і ліній, лишаючи поза увагою їхнє інженерне призначення, та в 
процесі ніби наново винаходив реальні речі. Розмірковуючи над 
темою вільного польоту, я замість практичних роздумів про ва-
ріанти подолання гравітації та розширення таким чином свободи 
руху видобував свободу в умовах обмежень площиною полотна 
та вибором майже монохромної палітри. Втілення початкової ідеї 
звільнення руху в польоті виявилося можливим лише за умов 
занурення під час праці у стан особливої уважної дисципліни й 
точності. Таким чином моя свобода втілилася через низку обме-
жень або винайшла себе в інакшості, якщо не в протилежності.

Володимир Будніков. Малюнок до нездійсненого проекту Акт звільнення, 1999, 29,7x21, 
олівець на папері    Volodymyr Budnikov. A drawing for an unrealized Liberation Act 
project, 1999, 29.7х21, pencil on paper
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It is widely believed that outstanding events can only be under-
stood at a distance, and that evaluations should not be undertaken 
unless a span of time has elapsed. But what does this distancing 
from the blinding occurrence signify? How do we treat the expe-
rience we accumulated as the distance increased, overlaying our 
vision of the event and changing our perspective? Which perspec-
tive is more authentic: the one borne of the unmediated proximity to 
the event, or the distanced view transformed and defused by lay-
ers of time, memory and knowledge? Other than the accumulation 
of information, what else transpires between “the hot phase” and 
the emergence of the new knowledge? Could the initial knowledge 
be destroyed by information?
It is likely that, as an event grows more distant, accumulated 
knowledge corrupts, defuses or suppresses the initial percep-
tion, but it is also likely that it might heighten and clarify the 
vision.
Be that at it may, it is definitely a movement, and a large part of it is 
firmly obscured. The road from the initial idea to the end result in-
evitably contains detours, disorientation and circuitous routes, so 
the end point, while neither a product nor a summation of earlier 
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In my unrealized project, The Emancipation Act, I considered an omni-
present image of a kind, a boundless painting presenting itself wher-
ever I chose to show it. This time I would rather consider the plane of 
a canvas as an obstacle I continuously encounter on my way from an 
idea to an object, an obstacle in the sphere of actions. I make manifest 
the objectless nature of an action freed of things on the plane of 
the canvas. Work of this kind is a risky balance between a yes and a 
no. I ignore the visible in favor of freedom, which always lies outside 
what is shown, outside presentation. I seemingly avoid the visible, 
only to meet it halfway.
“The first question one has to answer is whether to speak or to remain 
silent, to say yes or no to the world. It is not existence that tells one 
whether one should say yes or no to existence, to stay silent or to 
speak; each individual is a seismograph that can switch himself on or 
off freely, but go figure why he is free, or why he is using this free-
dom in this or that way. Freedom cannot be grasped from without, it is 
a mystery.” (V. V. Bibikhin, The Inner Form of the Word, p. 367).
To confront the blank canvas time and time again is to celebrate the 
culmination instead of recording it after the fact. I confront the 
obstacle of the canvas and make gestures visible by interrupting 
(transmogrifying) free movement (unfreedom). Silence becomes a 

stages, might be the most precise equivalent to the starting point. 
Calculated and logical steering might lead one onto a false path, 
and those tracking the route, too, can be led astray. Sometimes I 
start to think about one thing, only to stumble across something 
else entirely while working. The road seems to lie through a blind 
zone, so to speak. It is a complicated, arcane maze suitable for one 
person only: the walker.
Obviously, one might map out a clear progression from the source 
(an idea or a question) and follow all the rules, but this logical 
course is an object of ceaseless surveillance from without, and 
always leads astray; something is always off. Imaginary respon-
sibility foisted from without seems to obstruct free movement by 
suppressing responsibility coming from within. The hidden move-
ment in the depths has many beginnings and endings, repetitions, 
overlays, U-turns and pauses. One might say that actions find 
room for themselves in the movement towards things, between a 
word and a thing. Only the start and end points, the thought and 
its embodiment, remain relatively visible, while everything between 
them is obscured and unclear, outside the range of the external 
surveillance camera.
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consumption,” could not soar. Meticulous calculations and de-
signs for this object of “intimate aviation” (Anatolii Stryhaliov), 
therefore, belonged to the zone of freedom in a completely dif-
ferent sense: the freedom of art. The utilitarian logic of purposes 
and objectives made way for the fundamentally different logic of 
an artwork.
The main obstacle to free flight, it turned out, was its literal rath-
er than figurative biomorphism: Tatlin’s artificial wings recreated 
those of a bird. The apparatus that was supposed to give human-
kind the freedom of movement through space took the form of bird 
wings, and this literal similarity became an obstacle.
In a sense, I turned this similarity in the opposite direction in my 
works. While keeping Tatlin’s formulae and designs in mind, I es-
chewed their rigid functional necessity in favor of unconstrained 
drawing, shaking them free of concrete practical meanings. As 
the example of wings unfit for flight demonstrates, the embodi-
ment of the idea of free movement may differ significantly from the 
original notion; moreover, it might turn into its opposite. Tatlin’s 
flying machine acquired the properties of a free object due to this 
disconnect. Despite its utilitarian conception, the objectification 

word that “is not a lie, and neither is it exclusively symbolic. The 
word is reality because the entirety of reality is a word. The new 
realism has to approach nature as a sign” (V. V. Bibikhin, The Inner 
Form of the Word, p. 328).
I grasp nature before it is obstructed by things.

The clash between the abundant freedom in thoughts and the 
freedom of movement in reality prompted my reflections about the 
conditions under which freedom can be realized. Is the initial idea 
bound before its implementation, only to be emancipated in its em-
bodiment, or vice versa? By leaving the process of implementation 
in the dark, I highlight the start and end points.
Actually, when reflecting on freedom, I often thought about the 
possibility of free flight. I remembered the utopian statements of 
Tatlin, who called for the subjugation of an eye to touch, tying 
art to life. (Dadaists celebrated his works as “machine art.”) Unex-
pectedly, his flying machine provided a sort of key to my question. 
It turned out that the flying apparatus that, Tatlin believed, would 
“enter the quotidian life of the Soviet masses as an object of mass 
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of an idea in ideas-turned-objects, as suggested by constructiv-
ists, became a purely artistic act. When criticized for the fact that 
his teakettle could not be used to make tea, Malevich noted that 
this object was not intended for a tea party. Only artistic actions 
manifest the unerring progression of freedom, impossible outside 
thoughts, from the initial idea to its implementation, even if reality 
differs radically from the original spark.
Taking stylized outlines of wings and other constructive elements 
of planes and earlier flying machines as my starting point, I fo-
cused exclusively on free combinations of forms and lines. Ignor-
ing their pragmatic function, I ostensibly reinvented real objects 
in the process. Reflecting on the theme of free flight, I produced 
freedom as constrained only by the plane of the canvas and the 
choice of an almost monochrome palette instead of expanding 
the freedom of movement by proffering practical solutions for 
overcoming gravity. I could not realize the initial idea of eman-
cipating movement in flight unless I cultivated the specific state 
of thoughtful discipline and meticulous precision when working. 
My freedom found embodiment through a series of limitations, and 
discovered itself in difference, if not in its exact opposite.
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Влада Ралко, Київ - Канів, червень - жовтень
Vlada Ralko, Kyiv - Kaniv, June - Octoberоптика польотуflight optics
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Схильність до вільного руху за будь-яких умов насамперед визначає натуру Володимира Буднікова 
та найвлучніше характеризує його художню діяльність. Однак саме в циклі «Політ» він підійшов до теми 
впритул і розглянув її уважно й водночас несподівано. Беручи за основу тему свободи польоту, Будніков 
розбудовує розгорнуту систему розмислів про свободу взагалі, а саме про умови, за яких вона можлива. 
Художник вивчає тему польоту як свободи заперечити визначеність та обмеження, накинуті людині природою, 
суспільством, історичною традицією тощо. Від посилань на конкретні наміри опанувати повітряний простір, 
в індивідуальній спробі відірватися від землі у людській первісній жазі зазирнути за межу трансцендентного, 
Будніков просувається до висновків про неможливість уречевити свободу, просто збудувавши крила. Усе, 
пов’язане з польотом, у роботах наче лежить на поверхні та водночас є особливим ключем доступу до 
головного давнього постійного запитування про те, що таке мистецтво і як його розпізнати. У своєму «Польоті» 
Будніков зіставляє умоглядний статус першої ідеї з її втіленням та аналізує шлях, яким просувається митець 
під час праці. Фактично автор ставить знак рівності між умовами виникнення свободи і такими, за яких праця 
художника починає мати стосунок до мистецького вчинку.
Основні роботи циклу породжені розмислами про розробки літальних апаратів Леонардо да Вінчі і Татліна, які 
зацікавили автора саме через те, що ці літальні конструкції були розраховані на персональне пересування в 
повітрі й, відповідно, на персональну свободу в буквальному сенсі – для приведення в дію кожної з моделей 
було достатньо залучення м’язової сили однієї людини.
Працю над «Польотом» Будніков розпочав із майже безпредметних малюнків, де все ж таки можна вгледіти 
хаотичні природні форми, які, своєю чергою, поступово, від малюнка до малюнка, упорядкувалися у певні 
структурні елементи, подібні до креслеників татлінських крил. Виходить, що на початку художник практично 
видобував придатні для польоту форми з природного безладдя. Утім, щойно зображення на окремих роботах 
трансформувалися у подобу речей та ризикували бути впізнаними, розвиток проекту змінював напрям, 
пригальмовував і заглиблювався в абстрактне. У випадках таких перетворень головну формотворчу функцію 
переймає на себе лінія горизонту, що стає єдиною впізнаваною просторовою ознакою в роботі, але іноді 
дезорієнтує, змінюючи нахил і взагалі перетворюючись на важіль, навколо якого крутиться умовний краєвид, 
що потрапив у поле зору під час запаморочливого піке.
«Програмну» цитату Татліна «ані до нового, ані до старого, а до потрібного» Будніков буквально перевертає 
догори дригом і таким чином вносить туди пронизливу ясність. Здається, Татлін формулює простими словами 
(а також фактом усієї своєї художньої діяльності) доволі складне питання щодо розуміння такої очевидної 
речі, як потрібне. На першу думку спадає, що Татлін з іншими конструктивістами, зачарованими перспективою 
нового порядку речей, прагнуть запровадити якийсь невідомий досі утилітаризм, виправдати маргінальну 
позицію мистецької діяльності, спрямувавши працю художника на користь системі. Володимир Будніков же 
викриває в цій спробі «перекваліфікації» дій художника на корисну працю вільний акт мистецтва, але робить 
це особливим дослідним шляхом, перетворюючи доцільність креслень, обчислень, схем та інженерних кон-
струкцій на необхідність зовсім іншого ґатунку, а саме – на доцільність мистецької дії, під якою він розуміє 
аж ніяк не рух, визначений наперед метою. Навпаки – у Буднікова набуває окремої й головної цінності власне 

енергія руху, що живиться від темних неясних і мінливих сил процесу. Щойно праця над роботою починає 
сповільнюватися й загрузати в собі, вона ж і «витягає сама себе з трясовиння за волосся», наче віднаходить 
власні сили там, де, здавалося б, вони вже геть вичерпалися. Таким чином робочий процес художника скла-
дається з безлічі «перероблень», перекреслень і перефарбовувань, що постають наочним боком переінакшення 
початкової ідеї під час втілення і природним чином це переінакшення забезпечують. Будніков перетворює 
практичне проектування на проекцію, яка майорить у майбутньому примарним випроміненням і яку немож-
ливо вхопити та використати як річ.
У деяких роботах Будніков свідомо наважується наблизитися до свободи, яку може дозволити собі хіба 
що дитина, а саме оприлюднити власну дію тоді, коли її ще не встигає обмежити досвід. Він вивільняє 
жест парадоксальним чином, перетворюючи кресленики та документальні фіксації об’єктів індивідуальної 
авіації з їхніми інженерними і конструктивними обмеженнями на вільні малюнки. Дещо подібним чином 
Будніков працював над проектом «Об’єкти» 1999 року, де він, імітуючи дії будівельника, теслі й маляра, 
пиляв дошки, забивав цвяхи, фарбував, установлював готові конструкції. Була лише одна відмінність: 
художник проігнорував кінцеву корисну ціль на кшталт побудови паркана, будинку тощо – замість цих 
«необхідних» речей він виробив дещо «непотрібне» й таким чином у своєму проекті піддав сумніву ваго-
мість результату, матеріальність якого у його «утилітарній іпостасі» невідворотно вичерпується з плином 
часу, старіє та псується. В умовах низки мистецьких вправ саму ідею скінченності у проекті «Політ» було 
виставлено на посміховисько. Будніков стверджує мистецький акт не як документ, а як учинок, відкри-
тий до наступного стрибка. Акт у Буднікова – це те, що демонструє зяяння, недоконаність, енергію як 
засадничу цінність.
«Політ» є, мабуть, найабстрактнішим серед канівських проектів Буднікова – тему місця, де створено основний 
корпус робіт циклу, винесено за дужки. Проте міфологічний складник Канева як омріяного краю та ритуаль-
ної точки на політичній мапі України через присутність «тіні Шевченка» спричинив розвиток серії в напрямі 
своєрідного відокремлення від усталеного образу місця до ширяння в уявному польоті просто з канівських 
круч до невизначеності горизонту як початкової межі свободи. Місце стало для Буднікова «зоною вибуху». Як 
у проекті «Укриття» 2015 року, де атомний вибух запропоновано в ролі захисної парасольки (а також згідно 
з жадібною до радикального переобліку реальності ідеологією авангарду), художник відкидає примарний за-
хист хиткої конструкції з нашарувань звичного сенсу різного кшталту та вдається до власного розслідування 
практично у суцільній темряві й невагомості.
Будніков кроїть власні умовні крила як живу форму, залежну хіба що від довільного руху руки художника (тут 
варто згадати важкі залізні «Крила» з проекту «Спека» 2010 року). Однак, подібно до брехтівського порівнян-
ня тремтіння руки із тремтінням стрілки компаса, Будніков надзвичайно точно пильнує напрям просування 
думки та викриває його у кожному випадку в несподіваній, непередбачуваній фазі. Він ніколи завчасно не 
знає, де зупиниться, через що траєкторія сукупних рухів-торкань поверхні роботи протягом усього процесу 
праці перебуває неначе під високою напругою, лишається оголеною й чутливою до найменших імпульсів, що 
їх випромінює приховане чорне око «проектора» ідеї.
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The propensity for free movement under any circumstances is the pri-

mary defining characteristic of Volodymyr Budnikov’s character, and is, 

without a doubt, one of the most accurate descriptors of his art. In the 

Flight series, he addressed the topic directly, exploring it meticulously 

and often from unexpected angles. Adopting the freedom of flight as his 

key motif, Budnikov uses it as foundations for a system of meditations 

on freedom as such, or, more precisely, on the conditions that make it 

possible. Budnikov explores flight as the freedom to resist predeter-

mination and limitations imposed on humankind by nature, society, his-

torical traditions, and more. The artist proceeds from concrete plans 

to conquer the air and individual attempts to become airborne in the 

primeval yearning to peek past the edge of the transcendental towards 

conclusions about the impossibility of acquiring freedom just by build-

ing wings. Imagery associated with flight lies on the very surface of 

these works, and simultaneously serves as a key to the crucial, ancient 

and perennial question of what art is, and how to recognize it. In Flight, 

Budnikov juxtaposes the idea’s original speculative status with its re-

alization, and analyzes the artist’s journey during work. Essentially, 

the artist equates the preconditions of freedom and the circumstances 

under which an artist’s work comes to bear on an artistic act.

The main works of the series were inspired by reflections on Leonardo 

da Vinci’s and Tatlin’s designs for flying apparatuses. They interested the 
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artist precisely because these flying machines were intended for individual movement 
through the air and, accordingly, for literal personal freedom: the muscle power 
of one person was expected to suffice to bring each of these models into movement.
Budnikov began his work on Flight with almost non-narrative drawings that of-
fered glimpses of chaotic natural forms which gradually fell into order, ar-
ranging themselves from drawing to drawing into structural elements similar 
to Tatlin’s blueprints for wings. The artist began, it seems, by procuring airwor-
thy forms for the natural chaos. And yet, the moment the images in given works 
transformed into a semblance of objects and risked becoming recognizable, the 
project changed direction, backpedaled and plunged back into abstraction. During 
these transformations, the line of horizon—the only recognizable spatial feature 
in the works—takes on the main form-bearing function, occasionally disorienting 
the viewer, changing its slant and becoming an axis around which the provisional 
landscape glimpsed during a breathtaking free fall revolves.
Budnikov literally turns Tatlin’s “programmatic” quote—“to seek neither the new 
nor the old but the necessary”—on its head, lending it poignant clarity. Tatlin, it 
seems, formulates with his entire artistic output a fairly sophisticated question 
regarding the understanding of a notion as self-evident as necessity in simple 
words. It might seem at first glance that, enamored with the prospect of a new 
order of things, Tatlin and other Constuctivists sought to introduce some as yet 
unseen utilitarianism and justify art, despite its marginal position, by harnessing 
the artist to the good of the system. Volodymyr Budnikov meanwhile affirms this 
attempt to “reeducate” artists into taking on a more productive métier as a free 
artistic act, but does so through a singular research stance. He transforms the 
expediency of drafts, calculations, designs and engineering constructions into an 
expediency of an altogether different kind, namely, the expediency of an art act no 
longer understood as movement predefined by its goal. To the contrary, Budnikov 
ascribes separate and primary value to the energy of movement as such, which has 
its font in the dark, obscure and shifting powers of the process. The moment work 
on a project starts to slow and get bogged down by itself, “it pulls itself out of 
the bog by its own hair,” finding strength where it was seemingly at an end. There-
fore, the artist’s toil consists of endless “revisions,” redraftings and repaintings 
naturally supporting and literally embodying the reframing of the initial idea in 
the process of implementation. Budnikov transforms a practical engineering pro-
ject into a projection looming in the future as a ghostly emanation, impossible to 
grasp and use as an object.

In some works, Budnikov makes a conscious and daring choice to approach freedom 
that only children can afford: namely, to make public the actions that are not yet 
limited by experience. Paradoxically, he liberates gestures, turning blueprints and 
documentary descriptions of objects of private aviation, with their engineering and 
constructive restrictions, into free drawings. This is somewhat similar to Budnikov’s 
work on the Objects project (1999), where he imitated the actions of a carpenter 
and a house-painter, sawing up planks, hammering in nails, painting and installing 
the structures he created. He did so with a twist though: the artist ignored the final 
pragmatic goal (the construction of something “necessary,” like a picket fence or a 
house) and built something “unnecessary” instead, thus questioning the importance 
of results whose materiality in their “utilitarian incarnation” inevitably exhausts 
itself with the flow of time, becoming obsolete or deteriorating. The Flight project 
ridicules the very idea of finitude in a range of art exercises. Budnikov affirms an 
art act not as a document but as a deed open to the next leap. For Budnikov, an act 
is a demonstration of a gap, incompleteness, energy as a core value.
Flight might be the most abstract of Budnikov’s Kaniv projects: the theme of the 
place where the main body of works was created is bracketed out. And yet it was the 
mythological component of Kaniv as the dreamland and a ritual site of the presence 
of “Shevchenko’s shadow” on the political map of Ukraine that pushed the series to 
depart from a fixed notion of space and to soar in imaginary flight right from Kaniv 
cliffs towards an undefined horizon, the original boundary of freedom. This site be-
came an “explosion zone” for Budnikov: e.g., in his Shelter project (2015) a nuclear 
mushroom cloud appears as a protective umbrella. Attuned to avant-garde ideolo-
gy, the artist rejects the illusory protection of flimsy constructs that accumulate 
layers of familiar meanings of various shapes, and sets out on his own investigation 
in something similar to complete darkness and zero gravity.
Budnikov constructs his own provisional wings as a living form dependent on 
nothing but the arbitrary movement of the artist’s hand (the heavy iron Wings from 
the Heat project of 2010 come to mind). Much like in the Brechtian comparison of 
a trembling human hand to the trembling hand of a compass, Budnikov tracks the 
direction of thought with a high degree of precision, and uncovers it in each case 
at an unexpected and unpredictable phase. He never knows in advance where he’ll 
stop, and as the result the trajectory of each movement and touch to the surface 
of a work during the entire process seems to be under high voltage, naked and 
sensitive to the most fleeting impulses radiated by the concealed black eye of the 
idea’s “projector.”
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Під час праці над серією 
Політ у резиденції 
ЧервонеЧорне, Канів, 
2018 р. Фото: Валентин 
Кузан    While working 
on the Flight series at 
ChervoneChorne residency 
in Kaniv, 2018. Photograph: 
Valentyn Kuzan
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Під час праці над серією Політ у резиденції ЧервонеЧорне, Канів, 2018 р. Фото: Валентин 
Кузан    While working on the Flight series at ChervoneChorne residency in Kaniv, 2018. 
Photograph: Valentyn Kuzan
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Виставка Свобода та її привид у галереї ЧервонеЧорне, Канів, 2018 р.    Freedom and 
Its Phantom exhibition at ChervoneChorne Gallery in Kaniv, 2018
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Перетин – 1, 2018, 200x100, олія на полотні    Crossing – 1, 2018, 200х100, oil on canvas    Перетин – 3, 

2018, 200x100, олія на полотні    Crossing – 3, 2018, 200х100, oil on canvas    Перетин – 2, 2018, 200x100, олія 

на полотні    Crossing – 2, 2018, 200х100, oil on canvas
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Попередній розворот – Траєкторія польоту, 2018, 150х315, акрил на полотні    Previous spread – Flight 
Trajectory, 2018, 150х315, acrylic on canvas
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Попередній розворот – Квадрат, 2018, 150х315, акрил на полотні    Previous spread – Square, 2018, 150х315, acrylic on 

canvas
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Геометрія – 1, 2018, 200x150, акрил, олія, олійна пастель на полотні    Geometry – 1, 2018, 200х150, acrylic, oil 

and oil pastel on canvas



125

124

Ге
ом

ет
рі

я 
– 

2,
 2

01
8,

 2
00

x1
50

, а
кр

и
л,

 о
лі

я,
 о

лі
й

на
 п

ас
те

ль
 н

а 
по

ло
тн

і 
 G

eo
m

et
ry

 –
 2

, 2
01

8,
 2

00
х1

50
, a

cr
yl

ic
, o

il
 a

n
d

 o
il

 

pa
st

el
 o

n
 c

an
va

s

М
ал

ю
но

к,
 2

01
8,

 7
0x

10
0,

 а
кр

и
л,

 о
лі

ве
ць

, о
лі

й
на

 п
ас

те
ль

 н
а 

па
пе

рі
 

 A
 d

ra
w

in
g,

 2
01

8,
 7

0х
10

0,
 a

cr
yl

ic
, o

il
 a

n
d

 o
il

 p
as

te
l 

on
 p

ap
er



127

126

Виставка Свобода та її привид у галереї ЧервонеЧорне, Канів, 2018 р.    Freedom and 
Its Phantom exhibition at ChervoneChorne Gallery in Kaniv, 2018
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Виставка Свобода та її привид у галереї ЧервонеЧорне, Канів, 2018 р.    Freedom and 
Its Phantom exhibition at ChervoneChorne Gallery in Kaniv, 2018
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У деяких роботах Будніков свідомо наважується наблизитися до 

свободи, яку може дозволити собі хіба що дитина, а саме оприлюд-

нити власну дію тоді, коли її ще не встигає обмежити досвід. Він 

вивільняє жест парадоксальним чином, перетворюючи креслени-

ки та документальні фіксації об’єктів індивідуальної авіації з їхніми 

інженерними і конструктивними обмеженнями на вільні малюнки. 

Влада Ралко. Оптика польоту

In some works, Budnikov makes a conscious and daring choice to 

approach freedom that only children can afford: namely, to make 

public the actions that are not yet limited by experience. Para-

doxically, he liberates gestures, turning blueprints and docu-

mentary descriptions of objects of private aviation, with their 

engineering and constructive restrictions, into free drawings.

Vlada Ralko. Flight Optics
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Стор. 152–159 – малюнки із 

серії Політ, 2018, 70x100, 

олівець, кольорові олівці на 

папері    Pages 152–159 – 

drawings from the Flight 

series, 2018, 70х100, regular 

and colored pencils on paper
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Виміри – 4, 2018, 200x100, акрил, олія, олійна пастель на полотні    Dimensions – 4, 2018, 200х100, acrylic, oil and 

oil pastel on canvas
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Виставка Свобода та її привид у галереї ЧервонеЧорне, Канів, 2018 р.    Freedom and 
Its Phantom exhibition at ChervoneChorne Gallery in Kaniv, 2018
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Ідею пристрою для вільного руху людини в просторі було 

втілено у вигляді крил справжнього птаха – перепоною ста-

ла пряма подібність. Під час своєї праці я у певному ро-

зумінні спрямував цю подібність у зворотному напрям-

ку. Тримаючи в голові татлінські формули та кресленики, 

я перетворював їхню сувору доцільність на вільне малю-

вання, витрушуючи звідти конкретний практичний сенс.

Володимир будніков. Політ
The apparatus that was supposed to give humankind the 

freedom of movement through space took the form of 

bird wings, and this literal similarity became an obstacle.

In a sense, I turned this similarity in the opposite direction in my 

works. While keeping Tatlin’s formulae and designs in mind, I es-

chewed their rigid functional necessity in favor of unconstrained 

drawing, shaking them free of concrete practical meanings.

Volodymyr Budnikov. Flight
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крій
крил
wing
design

Від посилань на конкретні наміри опанувати повітряний 

простір, в індивідуальній спробі відірватися від землі у 

людській первісній жазі зазирнути за межу трансцендент-

ного, Будніков просувається до висновків про немож-

ливість уречевити свободу, просто збудувавши крила.

Влада Ралко. Оптика польоту

The artist proceeds from concrete plans to conquer 

the air and individual attempts to become airborne in 

the primeval yearning to peek past the edge of the tran-

scendental towards conclusions about the impossi-

bility of acquiring freedom just by building wings.

Vlada Ralko. Flight Optics
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Політ – 1, 2018, 150x150, акрил, олійна 

пастель на полотні    Flight – 1, 2018, 

150х150, acrylic and oil pastel on canvas
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Виставка Свобода 
та її привид у 
галереї ЧервонеЧорне, 
Канів, 2018 р. 

  Freedom and Its 
Phantom exhibition 
at ChervoneChorne 
Gallery in Kaniv, 2018
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Виставка Свобода та її привид у галереї ЧервонеЧорне, Канів, 2018 р.    Freedom and 
Its Phantom exhibition at ChervoneChorne Gallery in Kaniv, 2018
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Політ – 4, 2018, 150x150, акрил, олійна 

пастель на полотні    Flight – 4, 2018, 

150х150, acrylic and oil pastel on canvas

Cтор. 218–219 – Політ – 2, 2018, 150x150, акрил, олійна пастель на полотні    Pages 218–219 – Flight – 2, 2018, 150х150, 

acrylic and oil pastel on canvas    Політ – 6, 2018, 150x150, акрил, олійна пастель на полотні    Flight – 6, 2018, 

150х150, acrylic and oil pastel on canvas
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горизонт

horizon
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головну формотворчу функцію переймає на себе лінія гори-

зонту, що стає єдиною впізнаваною просторовою ознакою в 

роботі, але іноді дезорієнтує, змінюючи нахил і взагалі пере-

творюючись на важіль, навколо якого крутиться умовний кра-

євид, що потрапив у поле зору під час запаморочливого піке.

Влада Ралко. Оптика польоту

the line of horizon — the only recognizable spatial fea-

ture in the works—takes on the main form-bearing func-

tion, occasionally disorienting the viewer, changing its slant 

and becoming an axis around which the provisional land-

scape glimpsed during a breathtaking free fall revolves.

Vlada Ralko. Flight Optics
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Cтор. 232–237 – малюнки із серії Політ, 2018, 70x100, акрил, олійна пастель на папері    Pages 232–237 – drawings from the 

Flight series, 2018, 70х100, acrylic and oil pastel on paper
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Із серії Політ
, 2018, 100x100 (ромб), акрил, олійна 

пастель на полотні 
  From the Flight

 series, 2018, 

100х100 (a lozenge), acrylic and oil pastel on canvas

Малюнок із серії Політ, 2018, 70x100, акрил, олійна пастель на папері    Drawing from the Flight series, 2018, 70х100, 

acrylic and oil pastel on paper
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Роботи із серії Політ на виставці Неошаманізм. Сила ритуалу. Острів Бирючий, 2018 р.    Works 
from the Flight series at the Neoshamanism. The Power of Rituals exhibition. Byriuchyi Island, 2018
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Володимир Будніков на даху 
майстерень у резиденції 
ЧервонеЧорне. Канів, 2017 р. 

  Volodymyr Budnikov at the rooftop 
of the studio at ChervoneChorne 
Residency. Kaniv, 2017
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Під час праці над серією 
Політ у майстернях 
резиденції ЧервонеЧорне. 
Канів, 2018 р. Фото: Павло 
Мазай    Working on 
the Flight series at the 
studio at ChervoneChorne 
Residency. Kaniv, 2018. 
Photograph: Pavlo Mazai
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Вибрані виставки: 2018 – СВОБОДА ТА ЇЇ ПРИВИД (разом із Владою Ралко), галерея ЧервонеЧорне, Канів; ПИТАН-
НЯ ДО ВИДИМОГО, Kyiv Art Week, Київ; УКРАЇНСЬКИЙ НАТЮРМОРТ, Інститут проблем сучасного мистецтва, Київ; 
2017 – ТРИ КРОКИ (разом із Владою Ралко), виставковий зал НСХУ, Канів; ПИТАННЯ ДО ВИДИМОГО, Національний 
музей Тараса Шевченка, Київ; РЕАЛІЗМ?, Я галерея, Київ; 2016 – ЛІНІЯ РОЗМЕЖУВАННЯ (разом із Владою Ралко), 
галерея ЧервонеЧорне, Канів; ХУДШКОЛА, Національний музей російського мистецтва, Київ; 2015 – УКРИТТЯ (ра-
зом із Владою Ралко), Арт-Київ, Мистецький арсенал, Київ; 2014 – Т. Г., Національний музей Тараса Шевченка, Київ; 
ПРИХИСТОК ПОЕТА (разом із Владою Ралко), галерея ЧервонеЧорне, Канів; МІЙ КРИМ. НАШ КРИМ, галерея Bottega, 
Київ; УКРАЇНСЬКИЙ ЛАНДШАФТ. ПО ТОЙ БІК ВІДЧАЮ…, Мистецький арсенал, Київ; 2013 – АРТ-КИЇВ, Мистецький 
арсенал, Київ; 2012 – ВІДДЗЕРКАЛЕННЯ, Київська бієнале Arsenale 2012; ЩАЦ, Київ; СПЕКА (разом із Владою 
Ралко), Великий скульптурний салон, Мистецький арсенал, Київ; ОБ’ЄКТИ, Арт-центр Я Галерея, Київ; 2011 – СПЕКА 
(разом із Владою Ралко), Арт-Київ, Мистецький арсенал, Київ; 2010 – ПЕЙЗАЖ. РЕТРОСПЕКТИВА, Музей російського 
мистецтва, Київ; ХМАРИ, галерея Bottega, Київ; 2009 – РАЙ, галерея Bottega, Київ; 2008 – ГОГОЛЬ-ФЕСТ, Мистець-
кий арсенал, Київ; 2007 – РИСУНКИ, CCN, Грац; Грант CCN, Грац; ПОЛЮВАННЯ, Арт-центр Я Галерея, Київ; БИТВА, 
галерея Лавра, Київ; 2006 – НОВІ РОБОТИ, галерея Ательє Карась, Київ; 2005 – МЕТАФІЗИКА КОДУ, галерея Лавра, 
Київ; 2004 – ПРОЩАВАЙ, ЗБРОЄ, Мистецький арсенал, Київ; 2003 – ПЕРША КОЛЕКЦІЯ, ЦБХ, Київ; НЕСКІНЧЕННА 
ПОДОРОЖ, галерея Ательє Карась, Київ; 2001 – РИСУНКИ, галерея Лавра, Київ; ВИСТАВКА ЖИВОПИСУ, галерея In 
der Gerbgruben, Бургенленд; 2000 – НОВІ СПРЯМУВАННЯ, ЦБХ, Київ; РЕТРОСПЕКТИВА, галерея Л-арт, Київ; 1999 – 
ОБ’ЄКТИ, Центр сучасного мистецтва Совіарт, Київ; XX ХУДОЖНИКІВ УКРАЇНИ. КІНЕЦЬ СТОЛІТТЯ, галерея Ательє 
Карась, Київ; ТРІЄНАЛЕ СКУЛЬПТУРИ, ЦБХ, Київ; 1998 – ОАЗИС, ЦБХ, Київ; Звання ХУДОЖНИК РОКУ, премія ЗОЛО-
ТИЙ ПЕРЕТИН, III Міжнародний арт-фестиваль, Український дім, Київ; 1997 – KUNST MELLE, Берлін; WIA REGIA-97, 
Ерфурт; ЖИВОПИС, виставкова зала EEG, Берлін; 1996 – УКРАЇНСЬКИЙ АВАНГАРД 1910–1996, Оденсе; БІЛЕ В БІЛО-
МУ, ЦБХ, Київ; 1995 – ЖИВОПИС, галерея Palette, Клеве; ЖИВОПИС, галерея Kunst-Brucke, Берлін; СЕКРЕТ ЖИТТЯ, 
галерея Аліпій, Київ; ВИСТАВКА ЖИВОПИСУ, палац Егерманн, Бургенленд; 1994 – ВИСТАВКА ЖИВОПИСУ, галерея 
Інтерконтиненталь, Берлін; ВИСТАВКА ЖИВОПИСУ, галерея Сергій Попов, Берлін; 1993 – ВИСТАВКА ЖИВОПИСУ, 
галерея Лоджія, Хілтон, Відень; ВИСТАВКА ЖИВОПИСУ, галерея Раїсса, Ерфурт; ВИСТАВКА ЖИВОПИСУ, галерея Кес 
д’Епарнь, Тулуза; 1992 – ВИСТАВКА ЖИВОПИСУ, галерея Інсельштрассе, 13, Берлін; 1991 – ВИСТАВКА ЖИВОПИСУ, 
галерея Хандесвербенд, Відень.

КОЛЕКЦІЇ – Національний художній музей України, Київ; Національний музей російського мистецтва, Київ; Дні-
пропетровський художній музей; Чернігівський художній музей; Бердянський художній музей; Ізмаїльський музей 
імені О. В. Суворова; Кіровоградський краєзнавчий музей; Миколаївський художній музей; Музей історії Києва; 
Запорізький художній музей; Музей Людвіга, Аахен; Museum Haus am Checkpoint Charlie, Берлін; Ціммерлі Арт Му-
зеум, Рутгерс, Нью-Джерсі; Berliner Bank, Берлін; Deutcher Bank, Берлін; AWT, Відень; Mercury Globe Ukraine, Київ; 
Kunst Gallery Gleser, Берлін; Maiya Polsky Gallery, Чикаго; приватні колекції: Райнер Гільдебрандт, Ігор Диченко, 
Андрій Супруненко, Юрій Сташків.

Володимир Будніков народився 1947 року. У 1965 
році закінчив Республіканську художню середню школу 
ім. Т.  Г. Шевченка. Упродовж 1965–1971 років навчався 
в Київському державному художньому інституті (май-
стерня академіка Тетяни Яблонської). З 1975 року – член 
Національної спілки художників України. Заслужений 
діяч мистецтв України. Професор Національної академії 
образотворчого мистецтва та архітектури в Києві. Живе і 
працює в Києві.
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Volodymyr Budnikov was born in 1947. In 1965 
graduated from Kyiv Art School. 1965–1971 — graduated 
from Kyiv Art Institute (masterclass of the academician 
T. Yablonskaya). Member of the National Artists Union of 
Ukraine (since 1975). Honoured Art Worker of Ukraine. 
Professor V. Budnikov is teaching painting at Ukrainian 
Academy of Arts. Lives and works in Kyiv.

Selected exhibitions: 2018 – LIBERTY AND ITS PHANTOM, Chervonechorne gallery, Kaniv; QUESTIONING THE VISIBLE, 
Kyiv Art Week, Kyiv; UKRAINIAN STILL LIFE, Modern Art Research Institute, Kyiv; 2017 – THREE STEPS (with Vlada 
Ralko), exhibition halls of the Central House of Artists, Kyiv; QUESTIONING THE VISIBLE, National Taras Shevchenko 
museum, Kyiv; REALISM?, Ya-Gallery, Kyiv; 2016 — CONTACT LINE, Chervonechorne gallery, Kaniv; ART SCHOOL, 
National museum of russian art, Kyiv; 2015 — SHELTER, Chervonechorne gallery, Art Kyiv, Art arsenal; 2014 — 
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CRIMEA, Bottega Gallery, Kyiv; UKRAINIAN LANDSCAPE. BEYOND DESPAIR ..., Art Arsenal, Kyiv; 2013 — ART-KYIV, Art 
Arsenal, Kyiv; 2012 – REFLECTION, ARSENALE 2012, Scherbenko Art Centre, Kyiv; HEAT, Grand Sculpture Salon, Art 
Arsenal, Kyiv; OBJECTS, Ya-Gallery Art Centre, Kyiv; 2011 — HEAT, ART-KYIV, Art Arsenal, Kyiv; 2010 — LANDSCAPE. 
RETROSPECTIVE, Kyiv Museum of Russian art; CLOUDS, Bottega Gallery, Kyiv; 2009 — PARADISE, Bottega Gallery, Kyiv; 
2008 — GOGOL-FEST, Art Arsenal, Kyiv; 2007 — DRAWINGS, CCN Graz; HUNTING, Ya-Gallery Art Centre, Kyiv; BATTLE, 
Lavra Gallery, Kyiv; grant CCN Graz; 2006 — NEW WORKS, Karas Gallery, Kyiv; 2005 — METAPHISIK OF CODE, Lavra 
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